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Ejercitando los cuerpos

Un abordaje antropolégico a un curso de Lengua de Sefias Argentina

Mariano Bussi

Segun Simone (2001), Tomas de Aquino desarrollé una idea que posteriormente
retomaria Dante: “se prevé que los angeles puedan comunicar sus significados sin
necesidad de significante, es decir, de voz; a ellos les basta con concebir los significados
para que éstos, con la mediacion de Dios, se transmitan inmediatamente a sus
comparfieros. A los hombres, desgraciadamente, no les ha caido en suerte este lenguaje
mudo, rapido como el rayo e inequivoco: ellos han de transmitir sus significados (como
dice Tomas) ‘a través del espesor de su cuerpo’, venciendo la inercia material de su
propio organismo, que hace la comunicacion enormemente mas ‘lenta’ que el
pensamiento y la expone al permanente riesgo de la vaguedad” (389). En esta
exposicion, no voy a intentar adentrarme en la linguistica angelical, sino que, por el
contrario, me dedicaré a la arista mas blasfema y banal de las consideraciones de
Tomas: aquello que hace “el hombre” cuando dice las cosas, aquello que va tomando
una nueva forma al atravesar esa masa espesa, hipermaterial y vaga a la vez, que es su
propio cuerpo.

El trabajo de campo que realicé consistid en acomparfiar a los participantes de un
curso inicial de Lengua de Sefias Argentina (LSA) en un centro especializado en
actividades referidas principalmente a la sordera, ubicado en el centro de la ciudad de
Cordoba, Argentina. La instructora, perteneciente a un equipo de docentes sordos, nos
impartio sus clases a once personas y a mi durante la primavera del afio 2011. Segun
ella nos explicd, en este nivel nos enfocariamos en aprender cierto vocabulario basico y
en desarrollar la gestualidad necesaria como para, posteriormente, profundizar nuestros
conocimientos en la lengua: en tornar lo que ella llamaba la ‘cara de piedra’ en una
auténtica ‘cara de goma’, en hacer plastico el cuerpo para interiorizar estas maneras de
moverse. Durante el cursado, el proceso de aprehension y la practica de esta gestualidad
nueva caracterizaron la forma en que estas personas se relacionaron entre si y la manera
segun la cual cada cuerpo exploré estos procesos constituyendo asi marcaciones
identitarias, nuevos conocimientos sobre el propio cuerpo y un espacio (material y

social a la vez) en donde el cuerpo tenia las licencias para moverse de esta manera. De



esta forma, considerando junto con Wacquant (2006) que “el agente social es, ante todo,
un ser de carne, nervio y sentidos (en el doble sentido de sensual y significado), un “ser
que sufre’ (...) y que participa del universo que lo crea y que, por su parte, contribuye a
construir con todas las fibras de su cuerpo y su corazén” (15), el objetivo de este trabajo
es explorar de qué manera la Lengua de Sefias Argentina se impuso como un idioma y
una préactica que les exigio a sus aprendices un cuerpo concientemente activo y regido
por esquemas de accion que escapaban a los que éstos ya habian logrado incorporar a lo

largo de sus trayectorias.

El espacio préactico y las practicas espaciales

Mi experiencia en tanto practicante de la etnografia era, antes de comenzar este
proyecto, nula, al igual que mis conocimientos en esta lengua. Es por esta razon que el
‘entrenamiento’ al que haré referencia durante este trabajo debe pensarse bajo una, por
lo menos, doble direccion: por un lado, la de los cuerpos oyentes y, por otro, la del
aprendiz de etnografo. Para tomar un ejemplo del proceso de extrafiamiento al que me
vi conducido, en parte ‘abofeteado’ por el campo y en parte ‘abofeteado’ por las
disposiciones propias de mi formacion en antropologia, puede considerarse mi relacion
con el espacio fisico protagonista de la investigacion. El centro de estudios de la LSA
en donde realicé el trabajo de campo se encuentra en el centro de la ciudad de Cérdoba,
se ubica en la segunda y ultima planta de un edificio y consta de tres aulas, dos bafios,
dos recintos administrativos (uno de los cuales sirve también como cocina), un hall y
una sala de espera a veces utilizada como salon de clases. En el aula en la que cursamos
la mayoria de nuestras lecciones se podian reconocer una ventana, una unica y pequefia
mesa, un pizarron y varias sillas contorneando las paredes. Estas se ocupaban por los

doce alumnos (la mayoria mujeres® de entre 40 y 50 afios con formacién terciaria o

! Por razones expositivas, no incluiré en este trabajo ciertas consideraciones explicitas en torno a

la categorizacion sexual de los cuerpos, e igualmente eliminaré marcas de relativizacion de las mismas
(por ejemplo, el uso de comillas o de frases introductorias al estilo de “sujeto categorizado como” o
“socialmente reconocido como”). S6lo me limitaré a aclarar que la decisién de correr el riesgo de
naturalizar los cuerpos del campo en el cuerpo del texto tiene su origen en las practicas llevadas a cabo en
el mismo campo: la divisién que utilizo aqui entre mujer/hombre se puso en juego a la hora de guiar a los
cursantes hacia los bafios del establecimiento —conduccion de la instructora con el fin de presentar el

espacio- en un grupo conformado por las chicas a uno de los bafios y en otro por los varones al segundo



universitaria, pero también dos estudiantes universitarias menores de 35 afios y tres
hombres con formacion universitaria o terciaria de entre 30 y 45 afios) y
esporadicamente por la docente, hablante nativa de la lengua, tres horas semanales
divididas en dos dias durante los tres ultimos meses del afio 2011. Sin tener experiencias
previas en este espacio, pensaba que el aula se dispondria de la misma forma en que lo
hacen aquellas en las que cursé mis estudios primarios, secundarios y universitarios, y
que, por lo tanto, ¢deberia ubicarme en el centro del aula para poder ver a todos los
estudiantes y a la vez ser visto por ellos, o tal vez posicionarme de frente a todos ellos?
Un aula debia regirse por una especie de cuadricula de filas y columnas de bancos
compuestos por sillas y mesas totalmente enfrentados a un unico banco de tamario
mayor ocupado por quien instruye. Sin embargo esta aula no era asi: un salén pequefio
(5 mt?, aproximadamente) con unas doce sillas alineadas contorneando las paredes; sin
mesas; sin atras o adelante. Todos podiamos ver a todos los otros de cuerpo entero en
todo momento.

Las ubicaciones de cada uno a veces variaban dentro del mismo dia, a raiz de los
ejercicios que exigian el desplazamiento por el espacio, como la creacion de escenas de
tipo teatral o de otras actividades que igualmente lo exigian (en ciertas ocasiones ir a la
cocina, al bafio o a otro salén podia implicar que otra persona ocupe la silla en la que
uno reposaba a causa de la naturaleza de los ejercicios realizados). Estos ejercicios se
justificaban nativamente en la puesta en comun de lo aprendido: en una de las clases
una de las alumnas y yo debimos pasar al frente del aula con nuestras sillas, colocarlas
de espaldas al pizarrén y sentarnos en ellas simulando estar en el cine, conversar en
sefias por lo bajo sobre la pelicula (“qué buena pelicula”; “no me gusta el actor”; etc.) e
interactuar a la modalidad de ‘una pareja’ (debi abrazarla y besar su mejilla). Los
ejercicios de este tipo eran ‘guionados’, ‘compuestos’ 0 ‘coordinados’ por alguno de los
alumnos supervisado por la docente y generalmente comprendian no sélo
demostraciones del grado de conocimiento de la lengua sino que igualmente situaciones

que pudieran evocar risas o complicidad entre el estudiantado; tal fue el caso relatado en

bafio; en mi caso, al estar conversando con una de las alumnas, no noté el llamado a los varones para ir al
bafio hasta que los demas integrantes del curso llamaron mi atencién -““jMariano, ahora los varones!”-
para que yo, percibido como un varén, rapidamente me incorpore al grupo que ‘me correspondia’. Ver
Preciado (2011) para profundizar en la problematizacion de las relaciones entre la produccién de

diferencias genéricas y la arquitectura de los bafios.



el que me vi involucrado, uno de los alumnos incluso tomaba fotos con su teléfono
celular durante la representacion.

Como veremos mas abajo, la captacion de imagenes a través de la tecnologia celular
fue una herramienta utilizada por los oyentes para registrar lo sucedido en este espacio;
a su vez, como la clase-curso-aula? contenia los limites de lo alli corporalmente
expresado, estos registros eran cuidadosamente tratados por los alumnos para

mantenerlos como algo “privado’ del grupo.

“Ellos han de transmitir sus significados a través del espesor de sus cuerpos”

Los oyentes se encontraban con una dificultad a la hora de tomar notas en sus
cuadernos: ante la ausencia de mesas en las que apoyarlos, recurrian a otras sillas o bien
a sus propias piernas (zona anterior-superior de ambos miembros); para escribir durante
los examenes era méas habitual que busquen mesas pequefias o sillas en las otras aulas
desocupadas. Este tipo de tensiones entre la sefia y la escritura revistio diferentes carices
a lo largo del curso, a veces bajo la forma de una reconfiguracion del espacio o de las
posturas corporales (como lo recién descripto), a veces en torno a la valoracién
percibida de la LSA.

Sacks (2003) describe la Lengua de Sefias (LS) como “un idioma bésico del
cerebro” (74) y un sistema de simbolos abstractos complejos con una estructura interior
compleja. La posicion del cuerpo, el contorno de las manos y el movimiento componen
cada sefia en un numero ilimitado de combinaciones a través de una cinematica que es
imprescindible al ser un idioma necesariamente corporal. La dificultad para plasmar sus
unidades en el registro escrito surge precisamente de su inseparabilidad con el cuerpo,
de su necesario reconocimiento en el cuerpo humano; segun Sacks, “podemos tener o
imaginar un habla desencarnada, pero no podemos tener una sefia desencarnada” (2003:
180). EIl caracter lineal del significante, segun la linglistica saussureana, el ser una
concatenacion de fonemas, permite que éstos se reproduzcan como una concatenacion

de grafemas en el registro escrito®. El habla oral, entonces, es pasible de ser reducida a

2 Esta nocion se detallard mas adelante en el texto.

3 “Por oposicion a los significantes visuales (sefiales maritimas, por ejemplo), que pueden ofrecer
complicaciones simultaneas en varias dimensiones, los significantes acUsticos no disponen mas que de la

linea de tiempo; sus elementos se presentan uno tras otro; forman una cadena. Este caracter se destaca



una dimension Unica, que es la temporal, pudiendo esto ser representado e interpretado
como un sistema de letras que preceden o prosiguen a otras; por el contrario, “solo los
lenguajes de sefias tienen a su disposicion cuatro dimensiones: las tres dimensiones
espaciales a las que tiene acceso el cuerpo del que las hace y ademas la dimensién
tiempo” (Stokoe, en Sacks, 2003: 141). La LS promueve, entonces, practicas
particulares con respecto a los usos y experiencias del idioma y, a su vez, un “uso
lingtistico del espacio” (Sacks, 2003: 139), una relacion lingiistizada y diferencial, dice
Sacks, con el mundo circundante y con el cuerpo propio y los cercanos con respecto a
las lenguas orales.

Bourdieu (2010) sostiene que “se podria mostrar que el pasaje de un modo de
conservacion de la tradicion fundado en el mero discurso oral [, no escrito,] a un modo
de acumulacién fundado en la escritura y, mas alla, todo proceso de racionalizacion al
que, entre otras cosas, hace posible la objetivacion por escrito, se han acompafiado de
una transformacion profunda (...) del uso que se ha hecho del cuerpo en la produccién y
reproduccion de las obras culturales” (118); en el caso de la LS, este desajuste corporal
entre el discurso no escrito y su objetivacion grafica se torna insalvable frente a la
imposibilidad de la LS de “desencarnarse”.

Todas estas caracteristicas se presentaban en un documento ofrecido a los alumnos
por la institucion, y compuesto por los integrantes de ésta, en donde se apuntaba, entre
otras cosas, que: “La LS no tiene escritura. (...) Todo puede ser expresado en Lengua
de Sefias; no es lo mismo alfabeto dactilogréafico que la LS; (...) la LS es una verdadera
lengua. Es un sistema linguistico autonomo; para hablar la LS se usan no solo las
manos, sino todo el cuerpo (...)”. A su vez, se resaltaba con fuerza otra caracteristica -
ya sefialada por Sacks (2003)-, el caracter étnico de la apropiacién de esta lengua en
tanto constitutivo comunitario: “(...) para manejar con propiedad la LS, es necesario
conocer la Comunidad Sorda. (...) Conocer y hablar la LS, es adentrarse en la belleza
de las diferencias” (resaltados propios).

Esto fue observado durante mi experiencia de campo en numerosas oportunidades.
En una ocasion, el primer examen se avecinaba, por lo cual se acord6 entre los alumnos
una reunién extracurricular para ‘repasar’ los contenidos vistos en clase. Después de

conversar unos minutos, nos dispusimos a concentrarnos en lo que era nuestro principal

inmediatamente cuando los representamos por medio de la escritura, en donde la sucesién en el tiempo es

sustituida por la linea espacial de los signos graficos.” (Saussure, 2005: 147-148).



prop6sito y comenzamos a revisar nuestros apuntes tomados durante las clases reunidos
alrededor de una mesa, en el patio de comidas de un Shopping (o centro comercial).
Como todos habiamos copiado las listas de vocabulario escritas por la docente en el
pizarrén, decidimos repasarlas una por una desde la primera. Si bien la mayoria habia
tomado notas extra que describian las sefias en palabras o, de forma minoritaria, en
dibujos de manos y rostros, los alumnos fueron incapaces de reproducir las sefias
aprendidas a partir de éstas; seguian las ordenes que habian inscripto en el papel, pero
resultaban demasiado fragmentarias e incompletas por lo que, una vez ejecutadas,
notaban que ‘faltaba algo’. Fue necesario rearmarlas apelando a la memoria corporal,
practica y conjunta de todos, ya que tampoco podian describirla en palabras hasta no
recrearla con sus propios cuerpos: uno mostraba como entendia la sefia y los otros, junto
con el primero, se encargaban de ir corrigiendo y ‘puliéndola’ hasta que nos
contentabamos al ejecutarla de la manera que todos concordabamos era la correcta.

Otro caso se dio cuando, ya en las Gltimas semanas del curso, un estudiante tuvo la
iniciativa de filmar las clases con su teléfono celular. En un primer momento esto no fue
bien recibido por la docente, quien alegaba cierta verglienza por ser grabada, pero frente
al enorme apoyo de dicha técnica de registro por parte de los otros alumnos, la
instructora termind despreocupandose y permitiendo que esto se llevara a cabo. Las
grabaciones resultaron mucho més provechosas para los alumnos que la toma escrita de
notas y fue por esa razon que un compilado de los videos registrados fue repartido en
formato DVD por el duefio del teléfono filmador, dando lugar a un breve mercado
informal de las copias de estas grabaciones.

Una clase-curso-aula hecha de cuerpos

Como la docente insistié en mas de una ocasion, la sefia que se traduce al habla oral
castellana como “aula” es la misma que se aplica para “clase” y para “curso”; es en este
sentido en que retomo lo sugerente de esta confrontacion, la interpenetracion del
espacio, los agentes y los tiempos de cursado en una misma configuracion corporal.
Tomo en esta direccion el pensamiento de Bourdieu, segun el cual “el antrop6logo que
busca reducir la praxis corporal a los términos del discurso verbal corre el riesgo de
falsificar ambos” (citado en Jackson, 2010: 79) para intentar desmaterializar esta accion
en tren no de una traduccion, sino de la exposicion de aquella trama en la que se

desarrollaron los procesos estudiados en este trabajo.



Las actividades exigidas en la clase-curso-aula implicaban en todo momento tanto
movimientos y una ‘actitud’ distinta de la reconocida como la habitual en los oyentes
como la percepcion minuciosa y el reconocimiento de los cuerpos ajenos. Ya sea
durante el aprendizaje mediante la imitacion como durante los ejercicios de dialogo o
repaso, estar tranquilo, moverse con soltura y cierta precision (méas alta mientras mas
avanzado era el curso) y observar con atencion al interlocutor eran consideradas
condiciones necesarias para un correcto desempefio de la lengua. Como se puede
apreciar en esta nota en mi diario de campo, la forma que toma el cuerpo y la manera
precisa en que se mueve frente a los otros construye el ejercicio en si (tanto en su

sentido pedagogico como en el deportivo):

(...)La clase comenzé con la instructora escribiendo de encabezado “La clase-gesto”
en el pizarrén; luego de esto, se retird para buscar cinta adhesiva y asi pegar un
cuadro con diferentes dibujos de personas en situacién de aprendizaje institucional:
diversos personajes socialmente reconocidas como “gordo”, “flaco”, “hombre”,
“mujer”, con una cierta posicion del cuerpo, ropa, etc. (...). La actividad consistié en
elegir a uno de los personajes del cuadro e imitarlo detallando en sefias y gestos su
atuendo y aspecto fisico; primero sefidbamos su sexo (hombre o mujer), luego algln
nombre que hayamos inventado (generalmente cortos), describiamos su vestimenta y
sus posesiones e imitdbamos su postura ayudados por una silla; después debiamos
preguntar a nuestros compafieros cudl de todas las figuras del cuadro era, para que
ellos nos lo indiquen con el dedo” (noviembre de 2011).

De esta manera, las ejercitaciones constituyeron, por un lado, actos miméticos que,
basados “en una conciencia corporal del otro en uno mismo” (Jackson, 2010: 75),
relacionaron a los cuerpos entre si mediante el movimiento generando reciprocidad en
los puntos de vista (Jackson, 2010), una empatia corporal -siguiendo las directrices de
Sennett (1997) y Citro (2010)- que permitira tanto profundizar las relaciones de
compafierismo como el desarrollo de una evaluacion pormenorizada de los movimientos
corporales, propios y ajenos, hechos sefia al intercambiar opiniones sobre el desempefio
de los diferentes alumnos o mostrando alguna sefia con la intencion de recibir una
devolucién por parte del compafiero. Tales devoluciones, sugerencias 0 consejos se
basan en como se perciben los movimientos corporales del otro, en cémo éstos se
relacionan por semejanza a los instruidos por la docente y en las experiencias propias a

la hora de ejecutar dicha sefia 0 alguna concebida como similar.



Por otro lado, los ejercicios son actos creativos, exploraciones entre las sefias
aprendidas que permiten articular los conocimientos ya adquiridos y singularizados en
movimientos especificos de maneras novedosas que expresen un enunciado preciso.
Algunas veces, lo que se deseaba expresar superaba los conocimientos adquiridos
durante el curso al incluir un vocabulario que ain no habia sido incorporado; en estos
casos se recurria 0 a la consulta a la docente para la posterior imitacion, o, cuando
involucraba objetos, a la improvisacion mediante el “moldeo” imaginario de aquello a
lo que uno queria referirse, haciendo una especie de dibujo tridimensional con todo el
cuerpo (predominantemente con las manos), marcando la silueta y los atributos
principales del objeto en el espacio vacio.

Podemos elucidar igualmente algunos de los limites de esta clase-curso-aula. En los
casos en los que eran filmados por sus comparieros, algunos de los alumnos pidieron
explicitamente que dichas iméagenes no sean difundidas (resaltando principalmente los
medios virtuales). Dicha valoracion de estos materiales como ‘privados’ se resalto
igualmente una vez ya terminado el curso: una estudiante subié a una red social de
Internet un video de ella realizando su examen final del curso de LSA y pidi6 alli
mismo a sus compafieros que se “animen”, que la imiten superando las inhibiciones
personales. Asimismo, en el encuentro llevado a cabo en el Shopping, sucedi6 algo
similar. Estando durante estos ensayos expuestos a la mirada de las otras personas
presentes en aquel gran y abierto espacio, surgian de entre los estudiantes algunos
comentarios risuefios del tipo “deben pensar que estamos todo locos” suponiendo que
las demés personas no podrian comprender del todo lo que haciamos. Esto puede
pensarse considerando que “el cuerpo socialmente objetivado es un producto social que
debe sus propiedades distintivas a sus condiciones sociales de produccion y [que] la
mirada social no es un simple poder universal y abstracto de objetivacion (...), sino un
poder social, que debe siempre una parte de su eficacia al hecho de que encuentra en
aquello a lo que se aplica el reconocimiento de las categorias de percepcion y de
apreciacion que él aplica” (Bourdieu, 1977, nuestra traduccion). Esto es, la exposicién
de los movimientos corporales de la LSA se percibié como un riesgo a ser apreciados
como contrarios a lo ‘sensato’, al ‘sentido comun’ y, por lo tanto, negativamente
sancionados por los sujetos circundantes (Bourdieu, 1977, 2010); en coherencia con los
esquemas de percepcion y apreciacion incorporados a lo largo de sus trayectorias, los
estudiantes evaluaban las précticas que ellos mismos debian realizar para cumplir con el

Curso como ajenas, alternas y extrafias a si mismos.



Siendo productos de procesos historicos olvidados en cuanto tales, naturalizados y
convertidos en esquemas motrices y automatismos corporales (Bourdieu, 2010), dichos
juicios encuentran su génesis en la dimension corporal del proceso de civilizacion
(Elias, 2009) en el que los agentes oyentes estuvieron involucrados “con todas las fibras
de su cuerpo y su corazon” (Wacquant, 2006: 15).

Hablar en indio: alteridad y linguistica extructura

La mas noble adquisicion de la humanidad es el habla, y el arte mas util,
la escritura. La primera distingue al hombre de los animales;

la segunda, de los salvajes incivilizados.

Thomas Astle (citado en Olson, 1994)

En numerosas oportunidades, la docente cometia algun leve ‘error’ ortografico
haciendo las listas de vocabulario en el pizarron, a lo cual mis compafieros respondian —
primero entre susurros y luego pablicamente- “corrigiendo’ lo escrito por la instructora
de manera verbal, ya sea oralmente o mediante el deletreo sefiado. En una de las
primeras clases, una alumna (trabajadora social y maestra rural recientemente jubilada),
tras no haberse podido entender con la instructora y aun sin conocer cOmo deletrear en
sefias, se levanto energéticamente de su silla y rapidamente borrd la letra “x” del
enunciado “linglistica extructura” que estaba escrito en el pizarrén para reemplazarla
con una “s”*. La profesora cominmente respondia con un “perdén”, pero en esa
oportunidad levantd los hombros, sus cejas y su labio inferior mostrando indiferencia y
nos dijo: “Lo mismo. Es idioma de ustedes, no mio. Yo, sefias [haciendo
simultadneamente la sefia de sefias]”; en este breve acto de resistencia politica, la docente
explicitd una de las marcaciones que dividian a la clase-curso-aula entre oyentes y
sordos, los primeros dominantes dentro del espacio social y los segundos pertenecientes
a la Comunidad Sorda, a una ‘minoria linglistica’ simbolica e historicamente

subyugada.

4 Vale aclarar que las ‘correcciones’ versaban mayoritariamente sobre la ortografia de los

enunciados, y no sobre su sintaxis. En este caso, no se cuestioné que linglistica se ubique antes de
extructura (o estructura, como los oyentes lo percibian), sino Unicamente, y de manera publica, que una

“x” reemplace a lo que deberia, segun ellos, ser una “s”.



A raiz de la manera en que la docente escribia en el pizarron para que los cursantes
escriban en sus cuadernos, modificando el castellano escrito para que cada palabra sea
una sefia y para que éstas se dispongan de manera correcta en su ejecucion, se extendid
en el curso la analogia entre la lengua que aprendiamos vy el indio, es decir, una manera
de ‘simplificacién’ de la lengua europea (castellano) atribuida a indigenas norte y
sudamericanos y popularizada principalmente por el cine y la television estadounidense,
carente de articulos, de conectores y de conjugaciones verbales, y provista de una
‘tosquedad’ en la pronunciacion y en el volumen de la voz. Asi, era comun que, ante
algun ‘error’ cometido, me recordaran que “acéd hablamos en indio” seguido de una leve
sonrisa 0, por lo menos en un par de oportunidades dentro del horario del recreo, de
alguna breve hipdtesis desarrollada por algin compafiero considerado con
conocimientos previos de la lengua (principalmente una cuya hija es hipoacusica).

Remarcar y hacer recordar los ‘errores’ en el uso del castellano puede ser pensado
como un remarcar y hacer recordar la condicion de ‘otro’ que, en el caso del curso,
representa la instructora, como sorda divergente tanto del cuerpo legitimo (en términos
de ‘normal/discapacitado’ y de ‘civilizado/salvaje’) como del uso legitimo de la lengua
castellana, una lengua que ella misma siente y describe como ajena pero que utiliza
como base de la ensefianza de la LSA a oyentes hispanoparlantes.

La referencia a lo indio de la LSA por los cursantes exige ser contextualizada no
solo en el marco de un ‘sentido comdn’ o de una ‘cultura general’ propia de algunos
sectores principalmente urbanos y consumidores de producciones -tanto de material
audiovisual como de tal imagen del indio- de origen foraneo, sino que igualmente en un
proceso historico de co-construccion de lo indigena y lo argentino como configuracion
de lo otro interno (Briones, 2004). A tal representacion, como al sordo, podria
ubicarsela en una posicion dominada dentro del espacio social en relacién a la
distribucion desigual de la legitimidad linglistica; esto se sigue de lo expresado por
Bourdieu: “(...) las relaciones lingtisticas son siempre relaciones de poder simbolico a
través de las cuales las relaciones de fuerza entre los hablantes y sus respectivos grupos
se actualizan de forma transfigurada” (2008: 184).

Los ‘errores’ ortograficos debian ser ‘corregidos’ ortograficamente porque las
desviaciones debian ser normalizadas, adaptadas materialmente a los esquemas de
percepcidn oyentes, en este caso “con violencia, con arte y con argumento” -invirtiendo
la férmula bourdeana (Bourdieu, 2010: 91). Recordando que “la ‘comunicacion de las

conciencias’ supone la comunidad de las ‘inconsciencias’ (vale decir de las
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competencias linguisticas y culturales)” (Bourdieu, 2010: 95), las relaciones de poder
dentro de la clase-curso-aula intentaron ser direccionadas de una manera tal que sean
analogas a las relaciones de poder propias de un espacio social mas amplio, en el que un
unico sistema de escritura detenta legitimidad (estatal, escolar, etc.), y presentadas como
punto basal para la comprension.

A su vez, las marcaciones de alteridad versaban por las dinamicas de los cuerpos,
por la divergencia de hexis y de capacidades corporales adquiridas. Ya sea marcando la
necesidad de una nueva ‘actitud’ tranquila o de una percepcion y una memoria visual
ampliada para incorporar la LSA, los cuerpos son descriptos por la docente sorda como
de oyentes, con caras de piedra en lugar de la imperiosa cara de goma que se buscaba
instruir como elemento “necesario para conocer la Comunidad Sorda”. La exigencia de
estar tranquilos por parte de la docente para facilitar el proceso de incorporar (tanto en
el sentido de sumar a las posibilidades de accién como en el mas directo de ‘hacer
cuerpo’) una cara de goma, una hexis corporal méas pléstica que se distinga de la
reconocida al oyente por considerarse esta Ultima mas ‘dura’, autoregulada —diria Elias
(2009)-, deviene en un proceso atravesado por sentimientos de verglienza expresados
verbal o gestualmente por la gran mayoria de los alumnos, resultado de esta misma
distincion corporal.

“La hexis corporal —apunta Bourdieu (2010: 113)- es la mitologia politica realizada,
incorporada, vuelta disposicion permanente, manera perdurable de estar, de hablar, de
caminar, y, por ende, de sentir y de pensar”; esta suerte de definicion indefinida nos
recuerda que el procurar instalar variaciones en la hexis de los cuerpos significa, en si
mismo, un proceso tanto contrario a las tendencias a la reproduccion y la continuidad
efectuadas por los esquemas de accion incorporados como excesivo a los limites de las
condiciones particulares de su produccion e incorporacion (cfr. Bourdieu, 2010;
especialmente pp. 88-89). Tales esquemas han sido hechos cuerpo, subjetivados por los
agentes, a través de “un proceso esencialmente practico que rara vez se transforma en
discurso y en explicitaciones verbales precisas” (Badard, 2009: 147), sino que, por el
contrario, mas alla de la conciencia y de la reflexion, se imponen como naturales al ser
aprehendidos como ‘razonables’ por los mismos esquemas de percepcion que los
generaon (Bourdieu, 2010; ver especialmente pp. 85-105).

De un modo similar, algunos estudiantes encontraron gque esta hablante nativa se

mueve de una manera en particular, que emite sonidos estruendosos con su cuerpo, etc.
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Una tarde, una alumna, docente en un colegio secundario para personas sordas’, estaba
sentada a mi lado, frente al pizarron, cuando me code0, acerco su torso y su cabeza a
mi, ech6 una mirada a la docente mientras entraba al aula y me dijo en un tono casi
inaudible: “Mira, camina como sorda. Las chicas en el colegio caminan igual.
Arrastran los pies por el oido, por problemas de equilibrio. Viste que el oido maneja
es0... Asi, como arrastrando los pies”. Esta oyente y docente no sélo reconocio en la
instructora un cuerpo marcado hasta en su andar por su sordera sino que,
inmediatamente al verlo, lo emparentdé con los movimientos que ya conocia
anteriormente y que reconocia como movimientos ‘tipicos’ de las alumnas sordas de
una institucion escolar especializada, y explicé esta caracteristica percibida a partir de la
misma sordera en tanto cualidad bioldgica: los sordos no caminan asi ni por ser un
rasgo cultural ni a manera de una pose intencional y temporal, sino por una carencia
inscripta en su biologia. Otra vez aqui la alteridad atribuida a la profesora es marcada,
ahora no como un problema linglistico, sino como algo inscripto en un cuerpo de

manera inalterable.
Salir a tomar algo

En esta “dialéctica del control corporal y visual”, al decir de Wacquant (2006), se
“inculcan de forma practica los esquemas que permiten diferenciarlos [-a los
movimientos del cuerpo-], evaluarlos y reproducirlos (...) [, donde] cada nuevo gesto
asimilado se convierte a su vez en soporte, material y herramienta que hace posible el
descubrimiento y la asimilacion del otro” (112). Podemos observar a esta dialéctica del
control corporal y visual como parte del mismo entrenamiento del curso al abordarla
desde sus consecuencias en la percepcion de los cuerpos. Como resalta Jackson (2010),
la mimesis, basada “en una conciencia corporal del otro en uno mismo, ayuda a resaltar
una reciprocidad de puntos de vista” (75); segun estos principios este trabajo intenta
también comprender de qué manera esta “conciencia corporal del otro” resulta en una

empatia que, en complemento y disputa con las marcas de alteridad (a raiz de las

> Contrariamente a lo que ciertos prejuicios podrian preveer, la mayoria de los docentes de estas

instituciones en la ciudad de Cordoba no cuenta con conocimientos sistematizados de la LSA; aprenden
durante la misma préactica laboral algunos términos ligados a ‘formulas sociales’ y a contextos de

LI T

interaccion practica y precisa (como ser “buenos dias”, “permiso”, “hasta mafiana”, etc.).
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apreciaciones socialmente construidas e incorporadas por los agentes), componen la
dindmica de la clase-curso-aula.

Segun Jackson (2010: 81-82), “al usar el cuerpo de uno del mismo modo en que lo
usan otros en el mismo entorno, uno se encuentra moldeado por un entendimiento que
puede entonces ser interpretado segin la costumbre o la inclinacién de cada uno, pero
que permanece aun arraigado en un campo de actividades practicas y que se halla, de
este modo, en consonancia con la experiencia de aquellos entre los cuales uno ha
vivido”. No pueden esquivarse las resonancias en el reforzamiento de los lazos sociales
y emotivos que, segun esta linea, podemos ubicar en el compartir de un espacio que,
entre mates, tererés, galletas, risas, complicidades y verglienzas compartidas, los
cursantes se encaminaron en estos procesos de marcacion de lo propio y de lo ajeno,
tanto a nivel identitario como corporal (si es que es posible enunciar esta
diferenciacion); estas marcas de alteridad se conjugaban, en tension y cooperacion, con
una fuerte empatia que llegaba a organizar salidas grupales (reuniones en algun bar
cercano para compartir una pizza o una bebida) y a expresar historias de vida y
profundos sentimientos durante el cursado que redundaron en acompafiamientos
emocionales como el apoyo y la escucha atenta, la ayuda en los ejercicios del curso y el
reforzamiento de los espacios compartidos (principalmente en la virtualidad de las

redes sociales informaticas).

Finalizando

Excusenme si para poder elaborar esta nocion de técnica corporal les narro
en qué ocasiones y cdmo he podido plantearme claramente el problema general,
a través de una serie de actuaciones conscientes 0 inconscientes.

Marcel Mauss

Como Bourdieu (2004 [1962]) lo notd en las estrategias de seduccion en la campifia
francesa 0 Champagne (1975) en la interaccidén entre campesinos y citadinos en las
playas veraniegas, la vergienza, a la vez cultural y corporal, resulta una herramienta de
distincion social que en el caso aqui estudiado les permitio a los oyentes manifestarse
como ajenos a estos cuerpos sordos y delimitar la seguridad de los espacios en lo que
podian practicarlas sin correr riesgos de ser sancionados, socialmente ‘mal vistos’ o

‘mal apreciados’, y encontrar complicidad entre los otros alumnos y la docente. De
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igual forma, se resalta que “lo que se ha aprendido con el cuerpo no es algo que uno
tiene (...), sino algo que uno es” (Bourdieu, 2010: 118), que “los brazos y las piernas
estdn llenos de imperativos adormecidos” (ibid: 112) que son producto de la
incorporacion, “capacidad del cuerpo para tomarse en serio la magia preformativa de lo
social” (ibid: 93), es decir, de la elaboracion de técnicas especificas del cuerpo a través
de la materia prima que es el universo social.

Observando la sugerencia que Mauss plasma en la cita que encabeza este apartado
(entrecruzando lo tedrico y lo practico, lo universal y lo individual), apuntamos que la
investigacion en torno a las técnicas del cuerpo exige la disolucion de categorias
divisorias dentro de la misma practica cientifica y la reflexion y reflexividad metddicas
sobre las herramientas discursivas, tedricas y metodoldgicas empleadas en el analisis de
lo corporal-social.

Llegando al punto final de este trabajo, merecen resaltarse ciertas experiencias que
se desprenden de las tareas realizadas en el intento por captar los movimientos, las
apuestas y los sentidos que solo pueden ser comprendidos y explicados adentrandose en
las préacticas y las légicas propias del campo de estudio. Comprender cdmo estas
personas entablaban relaciones desde una dimension que exigia ser corporal y que, en su
complejidad, no podian reducirse a amistades o confrontaciones simples, pristinas ni
explicadas por si mismas -sino que debian ubicarse en un marco identitario que
rebasaba los limites del curso y que se producia y reproducia mediante el constante
gjercicio (a la vez cognitivo y corporal) del que se componian las clases-, significo
intentar evitar ciertas dicotomias (como cuerpo/alma, consenso/conflicto,
practica/representacion, etc.) con el fin de explicar las ldgicas construidas y ejecutadas a

lo largo de este curso basico de LSA sin falsificarlas.
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