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Abstract

The relation between art and body question: A question on the method
to study the body in the art

The lecture subject is on the way science body paradigm have
influenced the interpretations on the represented body. From this point
of view it is established the need of take the body paradigm to assume a
more integral and dynamic comprehension of the relation the art- the
body- the feeling.

The reflections are realized from Colombian art context perspectives,

and from fine arts
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RESUMEN

La exposicion oral presenta algunos resultados de la tesis doctoral “el
cuerpo sintiente de las artes del cuerpo” ' la cual desarrollé en el
Instituto Superior de Arte de la Habana Cuba. En primer lugar se
presenta una revisién critica al cuerpo-concepto-objeto para la

representacidon en las artes plasticas a partir de lo nombro como el



estatuto corporal del sistema de las artes reproducido por disciplinas
de la cultura artistica-académica, particularmente en Colombia,
especificamente referido a los ambitos de formacién de artes plasticas y
visuales. Posteriormente, a partir de la investigacion basada en
experiencias en creacidén en las artes del cuerpo ? asi como de la
consultada de autores y teorias, se argumenta el caracter critico que
dichas artes han venido forjando respecto a este cuerpo-concepto del
arte, desde mediados del siglo XX. Luego se propone el criterio tedrico
y metodoldgico de modos de relacidn respecto al cuerpo, como propicio
para realizar una otra comprension de las inter-corporeidades que se
dan en los procesos creadores en el arte, no solo en relacién a
imagenes y obras, sino también de los intercambios del orden corporal y
sensible que lo configuran. Por ultimo se plantean las Condiciones del
cuerpo sintiente que se revelan en las artes del cuerpo, en las cuales los
procesos creadores configuran procesos para la creacidn social® de otros
ordenes corporales posibles a partir de la renovacion de los intercambios

sensibles a partir las poéticas y prosaicas* humanas.

El estatuto corporal moderno en las artes plasticas: una
pregunta acerca de los modos de relacion respecto al cuerpo y
las corporeidades en la cultura académica de las artes plasticas:
La instrumentalizacién del mundo de la vida que produjo la apuesta
moderna por el racionalismo cientifico, ético- politico y estético®, se
manifiesta también en el abordaje del cuerpo como concepto en el arte,
configurado a partir de cortes transversales de la complejidad de la
condicion corporal humana. Estos cortes, enfatizaron aspectos
especificos necesarios para el uso de este cuerpo-concepto en las
actividades de la representacién, la mimesis, la analogia, la
interpretacién, la composicién, etc. Bien sea como concepto-objeto de
las técnicas, o bien, a la manera de objeto de estudio historicos,
semiolégicos, etc., los estudios del cuerpo en el arte, como estudios de



imagenes de cuerpo, segln lo argumenta Regis Debray® han sido
sometidos la division del trabajo académico, por delimitacion y
abstraccion de planos de realidad, que produce una desarticulacion
cientificamente necesaria pero que tiene el inconveniente de ocultar
los puntos que los unen. Para nuestro caso la condicién vinculante es la
condicién corporal del sujeto artistico, o el sujeto que crea, adoptando la
denominacidén que propone Amelia Jones’, en El Cuerpo del artista; al
develar el olvido sistematico de la condicién corporal del sujeto
artistico en el arte de la modernidad.

En particular en las artes plasticas sobre las cuales se centra la presenta
reflexién, cada corte transversal de este cuerpo - concepto, ha
enfatizado sobre distintos aspectos corporales en lo que a la actividad
de la representacion se refiere, sobre la cual Salabert (1994)8 sefala
cdémo los estudios acerca del “cuerpo” se han centrado en su gran
mayoria en el andlisis de los sentidos de lo icénico, lo histérico y lo
representativo de la presencia del cuerpo en la plastica. Estas
perspectivas son re-producidas de manera acritica, segin se pudo
diagnosticar, en estudios sobre los programas de formacion de artistas
plasticos en Colombia®, cuyos objetivos formativos tienden a establecer
una relevancia® respecto a la produccion de la imagen por la imagen,
de la obra por la obra.

Al asumir, la perspectiva anato- politica", predominante en la tradicion
de la cultura hegemodnica occidental, el arte como institucién, también
ha contribuido a la construcciéon de este imaginario corporal instituido
respecto al cuerpo, a través de la reproduccién acritica del racionalismo
estético en la formacién académica de artistas, a partir de la cual se
participa en la casi naturalizacién del orden corporal de las jerarquias de
la injusticia. Mismas que han estructurado el uso, el abuso, las
violencias, la cosificacién y la mercantilizacion de los cuerpos en las
sociedades del capitalismo industrial, de consumo y cultural®. El

predominio de viejas comprensiones y practicas respecto al cuerpo,



como objeto y cosa para estudios de la representacién en los procesos
en la cultura académica de profesionalizaciéon de artistas plasticos vy
visuales en Colombia, contrasta con las realidades de la violencias
contra el cuerpo que alimentan la cultura de la agresién y de la voz del
mas fuerte como mecanismo de construccidon y ejercicio de las
identidades en el pais®. AuUn cuando en el campo artistico en general a
partir del desarrollo de mediados del siglo XX, las corrientes de arte de
accion, arte del cuerpo y arte de la tierra han instalado las realidades
corporales como un eje legitimo y problémico de las practicas
artisticas; para el caso Colombiano, los programas de formacion no
incorporan las posibilidades reconocidas del caracter critico de las artes
del cuerpo, en funcion de contribuir desde la cultura académica artistica
a la transformacién de las realidades que atafien a las violencias contra
los cuerpos, las cuales por mas de medio siglo han afectado a nuestras
gentes; especificamente en cuanto a las violencias simbdlicas en
practicas como discriminaciones, intolerancias, machismo, racismo,
homofobia, anonimatos, violencias de género, segregacién regional y
marginalidad.

El arte del cuerpo, desde su desarrollo inicial en el seno de las artes
plasticas y visuales, ha merecido denominaciones' como arte corporal,
artes de la accién, arte perturbador, arte carnal, arte anatémico, arte
carnal, etc. La denominacién que propongo de artes de la corporeidad,
parte de reconocer la necesidad de una pluralizacién de la denominacién
inicial, debido a la versatilidad y flexibilidad de las practicas de creacion
en esta modalidad artistica, las cuales han convocado histéricamente la
accion transdisciplinar entre las artes, pero ademas en enfatizar la
perspectiva o caracter critico de dichas artes al destacar las realidades
corporales humanas en la tensidon entre el cuerpo como motivo de la
creacién artistica y el cuerpo como objetivo de destruccién por la

violencia y la guerra. En Colombia, la denominacion de artes del cuerpo



es acufada por practicas artisticas de criticos y artistas respecto al
tema.”

En la tesis de doctorado, el cuerpo sintiente de las artes del cuerpo,
presenté un estudio inicial referido a la manifestacién de lo que llamo el
estatuto corporal moderno en el ambito académico-artistico de las
artes plasticas y visuales. Desde mi experiencia como investigadora,
como creadora, Yy como maestra en el ambito de la formacion
universitaria de dichas artes, pude vivenciar y adquirir certezas respecto
a una enfatica de la racionalidad estética moderna aun vigente en esta
cultura académica, que reproduce de facto la division entre cuerpo-
mente formando en y desde un extrafamiento entre el cuerpo-
concepto simulado y abstracto de teorias y técnicas y, las condiciones y
realidades corporales humanas de los sujetos artisticos que llevan a
cabo los procesos creadores, en dichos ambitos formativos. No he
trabajado en esta reflexion desde la categoria del artista en cuanto
productor de obra para la institucion arte, sino desde los seres humanos
que en tanto seres corporales llevan a cabo procesos creadores,
“sujetos” a condiciones y valencias bioldgicas, fisicas, psicoldgicas,
sociales, personales, energéticas, noogénicas (Rico Bovio,A.,1990,
pp.53, 89), asumiendo la perspectiva de una critica corporal a la
cultura propuesta por el pensador mexicano Arturo Rico Bovio' (Op.Cit.,
pp.53, 89); no un pensar en el cuerpo ..... Para dicho autor (Pp.39-121),
la corporeidad como categoria de la vida y del arte, es dinamica y
polivalente, experiencia intransferible desde el “cuerpo vivido y desde
el cuerpo valorado en la cultura objetivada”, éste ultimo como
“fendmeno propio de un contexto social que se proyecta a sus
miembros integrantes”;... la cual puede ser considerada mas alla de
los “limites organicos individuales”, en el marco colectivo, susceptible
de ser denominado el “cuerpo social”, el cual configuramos
colectivamente. Ademas de la corporeidad constituyeron pilares de la
presente investigacién: la condicién corporal humana, la conciencia



reflexiva de cuerpo, el proceso creador, los vinculos sociales rotos, la
violencia simbdlica. Para tratar de manera relacional critica, dichos
pilares tedrico-vivenciales, ademas de los autores y teorias sobre la
corporeidad se consultaron estudios histéricos que tratan Ia
representacién del cuerpo en la plastica, y estudios criticos sobre el
cuerpo en plastica de siglo XX y contemporaneos, asi como estudios
como estudios para una mirada critica del cuerpo en Colombia. Ademas
a manera de diagnostico del contexto, se consultaron artistas maestros
de las artes del cuerpo, estudiantes y proyectos de grado sobre el tema.
Destaco entre otros los siguientes fuentes: El proceso civilizatorio de
Elias, N (1978), The body as representation and Being -in-the-World en
Csordas (1996), Turner, B. (1989). El cuerpo y la sociedad: Epistemologia del sur (2009) de
Sousa Santos, el planteamiento de la socio-estesis en Katya Mandoky
(1994,2006) Prosaica | y Estéticas de la vida cotidiana. Prosaica Il, La
estética relacional de Borrieaud (2006); el trabajo de Goffman (1987)

acerca de La presentacion de la persona en la vida cotidiana; Pichon Riviere
(1985) Teoria del vinculo; Ramirez, Juan (2003). Corpus Solus. Para un mapa del cuerpo en el arte
contemporaneo; Schimell, P (1998). Arte y accion, entre la performance y el objeto; uhiwai Smith
Linda (1999) Decolonizing Methodologies Research and indigenous people; Restrepo José

Alejandro (2006) Cuerpo Gramatical, cuerpo, arte y violencia; Fuenmayor Victor (1999) E/ cuerpo
de la obra; las memorias corporales con Piera Alugnier (1991); Estudios del
proceso creador de Didier Anziu (1987); “Fragmentos para una historia
del cuerpo humano” por Nadaf, R., Tazi, N., Feher, M (1992); Estudios
criticos sobre la representacién del cuerpo en las artes plasticas y
visuales del siglo XX- XXI, y en las artes del cuerpo en particular como
el de Ramirez,) (2003) Corpus Solus. Para un mapa del cuerpo en el arte
contemporaneo; Schimell, P (2008) Arte y accién, entre la performance
y el objeto; Jones (2006) El cuerpo del artista, Alfano Miglietti (2003); asi
como estudios para una mirada critica sobre el cuerpo en el contexto
colombiano como Cuerpo fabrica del Yo , de Brigante R., Chirolla, G.

(2005); Pedraza, Z (2004) Régimen bio politico en América Latina,



cuerpo y pensamiento social, 2004); Larrain (1996) Modernidad, Razén e Identidad

en América Latina.

Como resultado del analisis comparativo entre lo vivido y las fuentes,
fue posible una reinterpretacién de los procesos creadores en las artes
del cuerpo, como procesos vivos de inter-corporeidades en los cuales se
configuran ademas de obras, otras realidades corporales colectivas,
posibles a través de las poéticas y las prosaicas en transito, que se dan
al interior de dichos procesos. Los procesos creadores en las artes del
cuerpo toman forma a partir del movimiento de los intercambios
humanos del orden experiencial del sentir'®.Este ultimo referido a las
experiencias del sentir desde el cuerpo vivido personalmente, el cuerpo
cultural compartido, constrefiido para el caso especifico por las culturas
académica y artistica y, desde los cuerpos sociales colectivos a los que
se pertenece en la perspectiva citada de Rico Bovio (1990., Op.Cit). En
estos procesos creadores vivos, a través de practicas como el recuerdo y
el encuentro, mediante el registro y analisis de narrativas y practicas
creadoras como corpografias y performances, pude constatar que los
sujetos artisticos como seres corporales, establecian desde estos
intercambios del sentir, otras maneras distintas de relacionarse
respecto al “cuerpo” en dichos dambitos. Dichas maneras aun cuando no
eran visibles a primera vista por la relevancia del orden académico en la
produccién de obra, si trascendian la representaciéon académica del
cuerpo como cosa-anatémica interpretada desde escalas, canones,
proporciones y perspectivas, técnicas y discursos. Para entonces se hizo
evidente que dichos sujetos proyectaron valoraciones afectivas y
temporales provenientes de sus vivencias corporales, especificamente
en la configuracién espacio-temporal de las imagenes de cuerpo gque
representaban, a manera de una auto-representacién o anatomia del
sentir, no en todos los casos, asumida a propdsito. En los procesos
creadores colectivos que convoqué desde las artes del cuerpo, a
denominados como: los andnimos, Grito patrimonio gestual colectivo!!!,
Duerme, Palabras de Carne, Conversacion con mi sombra; los
intercambios del sentir, se manifestaron a través de vivencias,
memorias, pensamientos, valoraciones, creencias, nociones, opiniones
respecto a la experiencia de ser o de tener el cuerpo propio.

A partir del andlisis comparativo entre experiencia, fuentes tedricas y
vivas, asi como el dialogo con artistas maestros y sujetos de la
formacién del contexto indagado, fue posible entonces configurar el
criterio tedrico/ practico de modos de relacion respecto al respecto.
Dicho criterio permitié la valoracion integral de las maneras de la

interaccién de los sujetos artisticos en las practicas de artes del cuerpo y



ademas permitié una re-interpretacién de la representacién del cuerpo
a través de imdagenes, presentada por las fuentes consultadas. Este
criterio me permitié interpretar no imagenes y artistas sino la valoracién
de la representacion a partir de los modos como se relacionaron
respecto al cuerpo distintas sociedades de occidente, en épocas
especificas citadas por las fuentes. Es decir, que dicho criterio favorecié
una otra interpretacién de la representacion del cuerpo en la plastica,
vista como una manifestacién del desarrollo de la conciencia corporal,
alcanzado en cada época. Admitiendo como lo sefala Arturo Rico Bovio
(1990., Op.Cit) que el conocimiento que hemos alcanzado, respecto al
cuerpo que somos, aun es insuficiente. Dichos criterio también se
constituyo en herramienta de apoyo para los procesos creadores
colectivos, haciendo de mi practica formativa como maestra, ambitos
propicios para la creacién colectiva critica particularmente respecto al
ejercicio de las violencias simbdlicas en las inter-corporeidades en el
contexto especifico.

El criterio de modos de relacion respecto al cuerpo, fue definido como:
Las tramas de tensiones vitales que tejemos en las interacciones
humanas en tanto seres corporales, a partir de las intercambios de todo
orden que conforman las realidades propias de los cuerpos vividos
personal, social, cultural e histéricamente, en donde las dinamicas de
concepcion respecto al cuerpo se extienden y se proyectan en
dinamicas de valoracion social y cultural de las corporeidades, y a la
vez, dan sentido y se manifiestan en la representacion poética y
prosaica de los cuerpos.

Las valoraciones que ejercemos sobre los cuerpos, en cualquier
ambito humano, develan y ponen en el movimiento social de los
intercambios humanos, nuestras concepciones, ideas, creencias y
sentires respecto al cuerpo. Tanto concepciones como valoraciones
respecto al cuerpo se manifiestan en los productos de actividades
humanas de la vida cotidiana, de las artes, las ciencias, las filosofias, las
religiones, etc. A partir de este criterio fue posible interpretar aspectos
de lo que llamo un estatuto corporal moderno en la plastica. La



perspectiva anato-politica, con su orden visual/mental instald la
separacion entre mente/cuerpo y cuerpo/mundo, la cual es evidente en
la base de los procesos de autonomia del “arte” y de la “ciencia”, asi
como de la diferenciacién y el extrahamiento entre “naturaleza” y
“cultura, de la diferenciaciéon entre lo propio de la ciencia o
investigacioén y lo propio del arte o la creacidn y la recepcién. En la
blUsqueda de la autonomia, la estética como disciplina, participando
también del modo de relacién clasificatorio y enciclopedista respecto al
cuerpo, hizo lo propio, en la clasificaciéon de las artes, con la
consecuente asignacion a cada una de las artes de procesos y 6rganos
del sentir humano, asi como de la valoracién simbdélica de sus
respectivas funciones; con lo cual la capacidad integral de la sensibilidad
humana es asumida en las artes desde la fragmentacién. A manera de
ejemplo®, se clasificaron los signos, y las acciones como naturales o de
condicidn sensitiva, pintura, musica; y, Signos abstractos artificiales:
formas discursivas del habla, representaciones abstractas. Se
clasificaron las acciones en Signos arbitrarios, como la poesia, basada en
acciones de caracter progresivo eminentemente temporal; y, Signos
naturales, basados en acciones simultaneas en un mismo momento en
el espacio como la pintura. Se establecen diferenciaciones entre lo
plastico y lo pictérico de lo haptico y lo tactil. El sistema de las artes se
dedicé a establecer lo propio de cada una de las artes y en términos
generales, enfocd sus estudios a los valores estructurales de la obra:
perceptivos, emotivos, morales, animicos; la emocion estética, el placer
de la ilusidn estética, la finalidad interna y externa, el desinterés etc.
humana y sus clases corporales. Del mismo tono de la conciencia
corporal clasificatoria de la época, también es producto la clasificacién
de las razas, la cual se pervive y se reproduce como uno de los pilares
fundamentales de las jerarquias de la injusticia.

Interpretamos que esta anatomia fragmentada del sentir humano
vigente en las artes, establece por si misma un modo de relacién
respecto al cuerpo, basado en concepciones , valoraciones y
representaciones respecto al cuerpo, configuradas por principios de
dualidad: entre lo material y lo espiritual, manifiesto también como lo
visible y lo no visible®, lo visual/ mental 6 realidad y simulacién; principio
de relevancia o de enfoque: la parte por el todo o principio de la
jerarquizacion; y por el principio de la valoracién del érgano por la
funcion: por el cual se sobre valora lo visual/ mental o la razén por sobre
la sensibilidad. Este ultimo, puede ser considerado como principio de la
desintegracion en cuanto ha sido propicio para poner en marcha el
orden los intercambios humanos de todo orden, las jerarquias de
valoraciones, a partir de las cuales se da la subvaloracion de la
condicion corporal en cuanto manifestacién matérica como carnalidad
significante y carnal en contraste con la sobre-valoraciéon de lo mental,
de la idea, lo abstracto, el significado. Para nuestro caso, la sobre
valoracion de la imagen de cuerpo representado u obra, en relacién con



el anonimato de la condicién corporal de los sujetos artisticos. Tal como
lo muestra Katya Mandoky (2006,0p.Cit), en la preponderancia histérica
del arte como asunto primordial de la estética, se relega la comprension
sobre la capacidad humana de la estésis, considerada por la autora
como basamento no solo de las poéticas artisticas sino de las prosaicas,
de las estéticas en la vida cotidiana. En nuestro caso, esta presuncién
sobre la estesis, fundamentd el asumir el pilar de proceso creador en la
investigacidon, mas desde la visidon experiencial y desde los estudios de
la filosofia de la persona y la psicologia social, que desde la comprensién
reducida artistica como proceso de creacién. En el proceso creador se
destacan las personas que lo llevan a cabo, el proceso de creacién
enfaticamente ha sido direccionado a la produccién de la obra, en el
ambito académico artistico indagado. El desarrollo de estos principios
mencionados a lo largo de distintos momentos de la historia de
occidente, me permite interpretar un estatuto corporal o un orden
corporal manifiesto en la representacion del cuerpo que se ha
desarrollado segun modos de relacién respecto al cuerpo, asi:

- Modo de relacion vertical y desintegrada respecto al cuerpo en
occidente hasta el siglo XIX, configurado por concepciones dicotomicas
anatémico - psicolégicas respecto al cuerpo; dichas concepciones se
concretan en un orden social de valoraciones bio-politicas del cuerpo y
sus componentes, manifiesto en las interacciones humanas como
interacciones entre seres corporales. Este orden de valoraciones bio-
politicas se manifiesta en dinamicas de fragmentaciones simbdlicas de
la dimensién espacial en la representacién plastica y visual del cuerpo;

tal como se resume brevemente en el siguiente cuadro.

INTERPRETACION DE LAS DINAMICAS QUE PERMITEN
NOMBRAR UN MODO DE RELACION DESINTEGRADO RESPECTO AL CUERPO
EN OCCIDENTE HASTA LA ENTRADA AL SIGLO XX
Propuestas a partir del analisis de Fragmentos para una

21
historia del cuerpo en Feher et al. (1992)

DINAMICAS DE CONCEPCION DINAMICAS. DE VALORACION
DUAL JERARQUICA
fnatémico-psicologista basada en el dualismo_establece un orden jerérquico espacial del cuerpo y sus aspectos;

que Se extendié para :

Sobre valoracién e -
e = La Clasificacién el mundo fisico

Arriba ié
Funcion visual-mental ) Sobre valoracion

Arriba, derecﬁsa,buzl calido, fuego, forma,
o ) o ubvaloracion )
fApariencia: inmaterial Abajo, izquierda, frio, tierra, materia

kignificado: pensamiento

= _Generar jerarquias simbdlicas en las Metéforas politicas en los cuerpos sociales:

Sub valoracién : Cabeza como gobierno,
Cristo cabeza dé la iglesia
Abajo . Dios cabeza de Cristo i
fungiones del sentir, funciones de reproduccién y Fieles miembros del cuerpo de Cristo
Organicidad, materialidad, sentimiento = La Clasificaciéon de Los comportamientos humanos:

Gracia, bondad, prestancia, etiqueta higiene, razén
» Desgracia, pecado, rudeza, suciedad, emocionalidad
Sobrevaloracion : )
Conocimiento por la razén = Clasificar la_Condicién corporal humana

Subvaloracion . . Por aspectos de colores, géneros, sexos, razas.
Caonocimiento sensible, considerado como
Inferior por provenir del orden sensible




Las dinamicas de concepciones duales y valoraciones jerarquicas
a la larga dan sentido a las dinamicas de la fragmentacion de la
dimensién espacial en la representacién del cuerpo en las artes plasticas
y visuales. La fragmentacidon espacial para la representacion del
cuerpo fue a la par con la divisién del cuerpo en planos jerarquicos
proveniente de los estudios anatomistas; y luego, consecuentemente
con la divisidn en planos y facetas propias del desarrollo de los medios
de la visualidad, como la fotografia y el cine.”? Las dinamicas de
valoracién jerarquica de los componentes organicos, fisicos, espaciales,
comportamentales, politicos y sociales, del cuerpo humano se
extendieron o se manifestaron en la representacion del cuerpo a partir
de la valoracién de materiales, elementos formales, espacialidad,
direccionalidades, relaciones de composicién, medidas, perspectivas vy
canones®. Las fragmentaciones simbdlicas de la dimensién espacial para
la representaciéon del concepto-objeto cuerpo, histéricamente se
evidencian como: fragmentacién entre espacio de la imagen y espacio
del espectador, entre bidimensién y tridimensién*, entre figura y forma;
forma y materia; fondo y figura; asi como en fragmentaciéon de la figura
humana para la representacién, en cabeza-rostro-mirada y resto del
cuerpo; ademas de divisiones del espacio y la figura por leyes de
composicién, perspectiva, canones y medidas, asi como en la
fragmentacion de la dimensién espacial en planos y el tiempo en
facetas de tiempo. Estas fragmentaciones estuvieron soportadas en la
valoracién jerarquica y simbdlica de materiales y elementos® del
lenguaje de las artes plésticas a lo largo de la historia de occidente,
como las que se presentan en el cuadro anterior, asi valoraciones en:

dualidades en las caracteristicas fisicas de los materiales como



temperatura, luz, color, texturas (frio-calido, claro-oscuro, rugoso, liso,
himedo, seco); ubicacién y direccionalidad (valoraciones simbdlicas de
arriba, abajo, izquierda derecha, atras adelante, verticalidad,
horizontalidad); extension simbdlica de medidas y canones, etc. * Por
ejemplo, la representacion del cuerpo femenino y masculino, en la edad
media, estuvo basada en la comprension desde la dualidad del cuerpo
de Cristo, su parte femenina, lo carnal, con nombre de mujer Christi, su
parte masculina, la espiritualidad. La representacién del cuerpo
femenino en las artes plasticas de occidente hasta el siglo IXX, estuvo
en correspondencia con el lugar que le asignaron a las mujeres, las
concepciones y valoraciones como madre por simbologia con Maria,
como prostituta, como bruja, diosa o santa. Lo femenino fue valorado
en el mismo entramado de la carnalidad, las funciones de reproduccién y
gastricas; asi como con las nociones de de abajo, izquierda, frio, tierra,

material, pecado, rudeza, suciedad, pasion.

Hasta finales del siglo IXX segun lo anterior, podemos destacar un
énfasis en la fragmentacion espacial simbdlica en la representacion del
cuerpo en las artes plasticas y visuales, el cual manifesté el orden
dualista y jerarquico de la comprension bio politica del cuerpo. La
representacidon del cuerpo desde la pretendida universalidad de arte,
trasciende los valores estéticos, en ella se agazapa la clasificaciéon de
las razas, las clases corporales que instalé el régimen bio politico, bien
sea evidenciado los papeles sociales que le fueron asignados
histéricamente a las razas consideradas no humanas desde los tiempos
del saqueo, bien sea desde el anonimato como una forma de no-re-
presentaciéon o ninguneo histérico. Tras las relevancias de imagenes y
obras en la pretendida universalidad de la historia universal del arte, es
posible develar ademas de los valores estéticos de la obra, la historia
social de las jerarquias de la injusticia reproducidas también desde el
arte.

Modo de relacion critico durante el siglo XX: las dindmicas de
concepcion, de valoracion y de representacién del cuerpo a lo largo del
siglo XX, lo destacaron desde una comprensién mas compleja de sus
valencias, el cuerpo como lugar de tensiones existenciales, culturales,
psiquicas, energéticas, politicas, sociales, ambientales. Atendiendo a
estas consideraciones aqui presentadas a hechas, se propone una re-
interpretacién de los siguientes énfasis en la representacién del cuerpo



durante el siglo XX, a partir de la aplicacién del criterio de modos de
relacién, en el trabajo de Ramirez (2003), Corpus Solus:

El énfasis temporal-espacial: Ramirez (op.cit., pp. 207-234)
identifica la fragmentacién visual en la representaciéon del cuerpo a
través del plano-faceta como fragmentacion geométrica en el encuadre
visual y como evidencia de un plano mental que se ha enfocado para
destacarse. Interpretamos el plano-faceta como una unidad operativa o
dispositivo en el que se concretd de la concepcién anato-politica, un
dispositivo para el ejercicio de valoracién por jerarquias simbdlicas, de
lo visual- metal”, de la parte por el todo o de los érganos y las
funciones, de aplicacién de escalas, canones y perspectivas; en la
representacion del cuerpo. La unidad anatémica espacial del cuerpo
como objeto de representacién se fragmenté en multiples planos,
facetas y puntos de vista, dando paso a un énfasis temporal y dinamica
de la representacién. Socialmente se extiende la valoraciéon de los
cuerpos hacia otras valencias del orden psicoldgico, cultural, politico, a
partir entre otras, de contribuciones como las antropoldgicas y
psicoanaliticas, las cuales se manifestaron en la representacién del
cuerpo en movimiento, asi como en la re-presentacion de la condicién
corporal humana gue suefia, asi como la representacion de la condicién
corporal humana de la sin razén, enfatizando representaciones desde el
suefo, el recuerdo, el desvario y el azar que cuestionaron desde la
plastica el imperio de la razén, en la comprensién del cuerpo.

. Enfasis en la condicién actuante del cuerpo: A mediados del
siglo XX, las artes del cuerpo enfatizaron en la re-significacién de las
acciones creativas como actuaciones criticas de los sujetos artisticos,
como metaforas politicas que interrogan sobre los modos de
relacionarnos, de ejercer y de tratar la condicién corporal humana,
cambiando la comprensién del cuerpo para las artes plasticas y visuales,
al plantear de facto, un cuestionamiento critico a las dindmicas humanas
y artisticas del modo de relacién respecto al cuerpo, vertical,
desintegrado, dualista, jerarquico y fragmentario. Re-presentaron no al
cuerpo-concepto en la obra-objeto, sino a las condiciones corporales
humanas de los sujetos artisticos, a partir de las cuales las dimensiones
del espacio, el tiempo, la accion y el movimiento, se integran como
dimensiones vivas y como problemas vitales a través de metaforas
politicas referidas a la realidades humanas como la emergencia de la
mirada femenina, afro y homosexual en la representacion del cuerpo, la
destruccién del medio ambiente y los cuerpos enfermos como problema
del arte, las diferencias sociales y el uso mercantil de los cuerpos que
hacen las grandes industrias de la sociedad de consumo, etc. Las artes
del cuerpo asumieron las valencias completas de la corporeidad humana
como problema de la creacién artistica, cuya posibilidad se amplié
también hacia la creacion colectiva y hacia la creacion en lo social, al
vincular como co-creador al espectador.



- Enfasis en la re-construccién o de incorporacién: A partir del tono
corporal de mercantilizacién y abuso de los cuerpos y sus componentes
de las sociedades del consumo y del énfasis en el desarrollo de los
medios y las tecnologias®, la dimensién de la accién en la plastica cobra
fuerza hacia, en la re-construccién de los cuerpos fisicos reales de los
artistas, en un proceso que Ramirez (ibid., pp.315-333) describe como
identidad errante de la carne y que interpretamos como in-corporacion,
el cual muestra un énfasis espacial carnal de la re-presentaciéon dirigido
a los cuerpos mismos de los sujetos artisticos, no basado en la
fragmentacion de la unidad anatémica espacial de la imagen de cuerpo
como a comienzos del siglo XX, sino en una intencionalidad de
transformacion de la organicidad viva de los cuerpos; cerrando con la
evidencia de un mal-estar de extranamiento respecto al cuerpo en la
cultura predominante.

En tension con los anteriores modos de relacidon respecto al cuerpo
provenientes del andlisis tedrico, por presento brevemente, las
condiciones del cuerpo sintiente, que se pudieron interpretar como
resultado a partir de los modos de relacibn que se generaron en
practicas de procesos creadores colectivos desde las artes del cuerpo
en ambitos de formacién plastica. Dichas condiciones evidencian gue
mas alld del cuerpo concepto-objeto de la cultura académica artistica,
en los procesos creadores de las artes del cuerpo, hace emergencia el
caracter sintiente de la condicion corporal humana, revelandose como
una condicion corporal comun y ancestral del sentir que emerge como
sustrato base de los intercambios sensibles en dichas artes.

Las artes del cuerpo pueden constituir un ambito critico formativo
fundamentado en el criterio de modos de relacion respecto al cuerpo, al
indagar, asumir y revelar el caracter sintiente de la condicién corporal
humana, a partir de las experiencias del cuerpo vivido personalmente,
de los cuerpos sociales y colectivos y de un cuerpo histérico ancestral de
humanidad. Los procesos creadores en dichas artes, permiten a los
sujetos artisticos la auto-revelacion de su propia condicién histérica
personal de ser cuerpo, asi como del matiz particular de la naturaleza
de su propia corporeidad manifiesto en las valencias biolégicas,

personales, sociales, noogénicas, energéticas y sensibles.



A partir de los intercambios del sentir que dan en las poéticas y
prosaicas de las artes del cuerpo, estas artes destacan el caracter
sintiente de la condicidn histérica corporal humana que moviliza y da
sentido a los modos de relacién que establecemos en tanto seres
corporales; caracter que otorga el sentido a los intercambios estésicos
en los procesos creadores tanto en las artes como en la vida de todos
los dias. De tal forma que dichas artes ejercen e instalan desde sus
metaforas politicas otros érdenes corporales posibles, flexibilizando y
ampliando la comprensién sobre la creacién como facultad humana y
social que al ser ejercida colectivamente, posibilita el ejercicio critico
consciente de la performancia social, que cuestiona el orden corporal
instalado y sus modos de relacién violentos contra los cuerpos.

Las practicas de creacién de las artes del cuerpo para el ambito
académico, pueden constituir ambitos criticos reflexivos, acerca de los
modos de relacion respecto al cuerpo y al mundo que se esconden tras
la estrechez de las relevancias del mundo del arte que se reproducen en
la academia. Dichos ambitos ademas son propicios para elevar como
motivo del arte, la experiencia misma de ser cuerpo, pues permiten
relativizar comparativamente la vivencia personal de ser cuerpo
respecto a las realidades corporales de otros; a partir de lo cual es
posible re-conocer, indagar y vincularse desde lo poético y lo prosaico,
con las distintas realidades corporales que participan en los procesos
creadores, realidades personales, sociales, culturales, académicas,
artisticas. Los modos integrados de relacién en las artes del cuerpo, al
asumir la corporeidad como el cuerpo encarnado por cada persona,
favorece los intercambios del sentir a partir de la corporeidad, no como
un concepto-objeto para la representacion, sino como circunstancia
dindmica del existir conformada por experiencias de conformacién
multiple del sentir en movimiento, el “ir siendo” siempre inconclusos e
incompletos a través de nuestros estados corporales, valencias,

historias; acontecimientos que tejen la historia personal y colectiva,



temporalidades vividas, de espacialidades habitadas, memorias
encarnadas e incorporadas..

Los procesos creadores de las artes del cuerpo destacan las
condiciones del cuerpo sintiente, como basamento de los intercambios
del sentir entre corporeidades humanas, asi:

La condicion histodrica del sentir: Las dindmicas del sentir le otorgan

sentidos a las acciones, actuaciones, actualizaciones e interacciones que
han tejido el movimiento de la historia personal y la historia colectiva.

La condicidon de la comunicacidn y el intercambio perceptual:

como espectadores y ejecutantes del intercambio vivo que teje las redes
del sentir en las interacciones humanas: redes de sensaciones,
percepciones, sentimientos, emociones, pensamientos; entre lo personal
y lo colectivo; entre nuestro cuerpo colectivo de de humanidad y el
mundo de la vida.

La condicion de configuracion multiple: los otros cuerpos que soy,
los que he sido y la posibilidad de ser; dinamicas y movimientos de las

presencias del mundo, sus re-presentaciones, auto-representaciones.

La condicion de los estados afectivos: Las acciones creativas de los
sujetos artisticos son actuaciones de auto reconocimiento, que
constituyen actualizaciones de lo vivido en los distintos modos de
relacion respecto al cuerpo que han sido experienciados. Las
dimensiones del espacio, del tiempo, el movimiento y demas aspectos
formales de la representacién del cuerpo, adquieren o son impresos de
la afectacidon de dichas actualizaciones. El proceso creador da cuenta de
los estados afectivos que causan dichas afectaciones.

Condicion creativa: en tanto seres corporales, permanentemente
inacabados, ante la urgencia de resolucién de tensiones entre
necesidades y capacidades. Las aacciones creativas son acciones
representantes en doble via: auto-representativas para los sujetos
artisticos y representativas de dichos sujetos en la nueva imagen que



surge en el proceso creador. En esta doble via las acciones creativas
dan cuenta de los modos de relacién respecto al cuerpo que son
incorporados en el proceso creador, desde el nivel personal, social,

cultural e histérico.

Condicion de la inter-accion: nos extendemos y proyectamos a
través del sentido de nuestras acciones, actuaciones y actualizaciones,
en la trama de los intercambios humanos desde donde afectamos bien
sea la reproduccion, la transformacion o la creaciéon de modos de
relacién respecto al cuerpo.

Condicion del error y de la perfectibilidad: estados en el
movimiento vital del desarrollo de la creatividad humana.

Condicion espacial circunstancial efimera, plastica, encarnada,
situada, relativa y modelable por el tiempo y por los estados afectivos,
condicién de presentacién y presencia de nuestro ser sintiente en el
mundo.

Condicion temporal, somos seres temporales, de espacialidad
efimera, errante y finita, de presencias que actuamos y actualizamos en
el movimiento del “ir siendo”, del “ir viviendo”.

Condicion de la interiorizacidn: consciencia y capacidad de la vida
interior; darse cuenta y dar cuenta de la trama del sentir interior a
través de las imdagenes que configuran los pensamientos, los
recuerdos, la imaginacion, los suenos, los deseos, y cédmo estas se
extienden en la existencia y en los procesos creadores de la vida
cotidiana y de las artes.

Condicion de vulnerabilidad que requiere fraternidad: nuestra
carne sintiente es vulnerable, temporal y finita; la experiencia del existir
como corporeidad es vulnerable a los constrefimientos de ideas y
practicas respecto al cuerpo proveniente de las dimensiones personales,
sociales, culturales e histéricas. En las artes del cuerpo, los intercambios

del sentir en la experiencia de creacion colectiva a través de la cual se



re-conoce un cuerpo ancestral de humanidad compartida, deviene en
vivencia de una fraternidad del existir.

Condicion de sensibilidad también colectiva: la creacién colectiva
en las artes del cuerpo, permiten la emergencia de sentidos gregarios y
primigenios de humanidad como cuerpo colectivo y ancestral, el cual se
manifiesta en las inter-acciones corporales humanas que requieren la
participaciéon de dos o mas cuerpos, es decir, de los cuerpos colectivos:

gritar juntos, encontrarse, besar, susurrar al oido de otro, etc.
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Rico Bovio, Arturo (1990). Las fronteras del cuerpo. Critica de la corporeidad. Ed. Planeta. México. Donde el cuerpo
interpretado como unidad y medida de valor, permite y ha permitido generar distintas valoraciones las cuales dan
cuanta del aspecto corporal que se ha enfatizado para dicha valoracién.

Ibid., p.89: “la cultura objetivada...es el espacio tiempo social, su autonomia relativa respecto a lo que somos... es la
mas cabal expresiéon de los dmbitos creados entre humanos a través de multiples formas de comunicarnos.... El
cuerpo valorado en la cultura influye en el cuerpo vivido y viceversa.

18

El sentir, como la base de la estésis en sus manifestaciones de la socio-estesis; el sentir a través de los sentidos que
le otorgan sentidos a la existencia; asumiendo la perspectiva de Mandoky (2006., Op.Cit).
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Segln presenta Bozal, Valeriano (1996) en Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas;
las jerarquias propuestas por el Abate Dubos; las clasificaciones explicitas por Lessing y Herder.l
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Arturo Rico Bovio (1990., Op.Cit) en su propuesta Critica a la corporeidad, como la pregunta por lo visible y lo no
visible, lo palpable y lo no palpable que ha acompafiado las imagenes y las ideas que hemos realizado en torno a la
corporeidad. Para el autor es claro que hemos privilegiado la interpretacién del mundo y de las relaciones de la
corporeidad, a partir de lo visible, lo mental y lo demostrable
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Cuadro propuesta de interpretacién basado en analisis comparativo en de los siguientes estudios de Fragmentos para
una historia del cuerpo, de Michel Feher et al. (1992, Op.Cit).


http://universum.utalca.cl/contenido/index-97/larrain.html
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Posteriormente, a lo largo del siglo XX, dichos medios se alcanzaron el desarrollo de las tecnologias de la
visualidad pasando de los medios andlogos a los medios audiovisuales, videos graficos, virtuales y de simulacién
numérica, como lo muestra Anna Honlander (1990) en Las video-culturas de fin de siglo.
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La representacién que el canon fue estableciendo en el caso de los griegos, se enfocé en la medida de la cabeza
sede de la razén y del gobierno del cuerpo, en ella la kara se interpreté el epicentro de la personalidad y reflejo del
alma, en ella el rostro sede de la expresidén espiritual. Con estas ideas Panofsky (en Feher, et al. Op.cit., Vol. I. p: 77)
argumenta cémo el rostro es asumido como unidad de medida y comparacién del cuerpo y sus otras partes, el cuerpo
es sometido al rostro, a su proporcidn, a su significaciéon y a su localizacién.
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(Ibid. Il, p. 66): “Plotino no es Unico que hace del cuerpo un reflejo del alma, pero si es el primero en dar a esta
imagen una amplitud tedrica decisiva...la psicologia plotiniana...informa sobre la trans figuraciéon del atleta de las
esculturas en el asceta de los iconos bizantinos. Plotino exhorta a los artistas a adquirir una “visién plana”, del
mundo sensible donde las figuras llevadas al primer plano escapen de los huecos y a los relieves de la tercera
dimensién
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Segln se muestra en el trabajo de Feher et al. (1992, Vol. I, p.88), la mirada dicotémica no solo determinéd los
sentidos valorativos de la linea y la forma, sino también el sentido basico de materiales y elementos como por
ejemplo los colores, obedeciendo a su temperatura y a la relacién o semejanza que guardaban con las funciones de
uno u otro érgano en el cuerpo
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Por ejemplo, la sobrevaloracién de la bidimensién vy la subvaloracién de la tridimensional, concebidas segun los estudios
como dimensiones de la espiritualidad o de la carnalidad en la edad media se corresponden con la separacién entre
imagen y espectador a través de la relaciéon de contemplacidon que impuso el cuadrado visual. La imagen bidimensional como
manifestacién divina, la dimensién tridimensional del espectador como dimensién de la carne y el pecado.
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Bourdieu, P. (2003,360) en Un arte medio, sefiala “la civilizacién al desarrollarse ha trabajado en la promocién del
sentido de la vista, reprimiendo las satisfacciones que podrian venir por los sentidos mds generosos, el olfato, y el
tacto... la percepcién visual pone el objeto a distancia y favorece la contemplacién mdas exactamente la
contemplacion es el tipo de posesién especifica del sentido de la vista propio del régimen de la visualidad”.
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Ramirez. Cit, pp.226), interpreta en el arte corporal las ropas sensoriales en el trabajo de autores como Ligia Clark y
Rebeca Horn destacando su intencién de buscar otras formas de la tactilidad y de la experiencia entre el interior y el
exterior corporal, asi como los trajes que semejan maquinas hiperbdlicas para permitir una apropiacién fisica del
espectador que simboliza incluso practicas de canibalismo. De igual manera destaca en la plastica femenina la relacion
entre las partes y el todo en el trabajo de Kiki Smith, de Annette Mensager, Paloma Navares, Pilles Barbier, Barbara
kruger, entre otros, quienes han mostrado temas histéricos de la representacién del cuerpo, ya mencionados en el
trabajo de Feher et al. (1992), como la relacién entre las partes y el cuerpo, el cuerpo lacerado, ayuno,
autoflagelacién, cortes sangrantes, la piel cosida, quemaduras, reclusion, etc.



