¢En qué momento la danza butoh comienza
a trascender los limites de Japon?

Hacia finales de la década del ‘70 y sobre todo
a partir de los ‘80, la danza butoh trasciende
las fronteras de Jap6n para comenzar a insta-
larse en distintos puntos de Europa y América
como una nueva forma de danza Se trata de
una etapa de diversificacién y experimentacion
en un contexto en el que, como producto de
los procesos de globalizacién comenzaron a
intensificarse la circulacién de bienes cultura-
les y la des-territorializacion de practicas y

su re-territorializacion geografica en marcos
culturales distintos a los de su origen.

;Como llega el Butoh a la Argentina?

Llega a la Argentina en 1986 de la mano de
Kazuo Ohno, quien presentd sus espectaculos
“La Argentina” y “Mar Muerto” con direccién de
Tatsumi Hijikata (quien habia fallecido ese mis-
mo afin) en el Teatro General San Martin de la
Ciudad de Buenos Aires. También “el maestro™
dio una charla en el Teatro Cervantes. Cabe
destacar, el particular momento de nuestro
pais que ain se encontraba convulsionado y
conmovido a muy poco tiempo de recuperar

la democracia. Si bien en afios anteriores ya
habian comenzado los intercambios intercul-
turales en las artes escénicas argentinas, estos
procesos se habian interrumpido dramati-
camente a partir de las sucesivas dictaduras
militares. En el afio 1983 eso cambi6 y hubo
una explosién de nuevas poéticas. Los artistas
salieron a la calle, ocuparon el espacio piiblico,
abrieron nuevos escenarios para actuar, para
bailar combinando, mixturando y explorando
con nuevos lenguajes. La danza butoh con-
quistd a los espectadores argentinos y también
a algunos artistas que viajaron para formarse y
traerlo luego a nuestro pais. A partir del 1995
¥ con un ritmo que se acelerd en los dltimos

10 afios, la danza butoh ha ido creciendo y fue
consolidando un espacie propio de produccion
en Argentina.

;Podrias explicarnos la distincion que
haces dentro de la danza butoh?

Si Teniendo en cuenta la relacion entre las
tradiciones culturales y la localizacién/relo-
calizacion geografica, planteo que actual-
mente pueden encontrarse 3 tipos de Butoh
En primer lugar, aquel que denomino Butoh
originario y que se desarroll6, fue bailado
v coreografiado por sus fundadores Tatsumi
Hijikata y Kazuo Ohno. En segundo lugar, el
Post Butoh practicado por sus discipulos
con background cultural y corporal de raiz
japonesa (sea dentro o fuera del Japon). Y
por ultimo, el Butoh Mix, que es aquel que
desarrollan personas con otros backgrounds
corporales ¥ culturales.

“[Butoh] es un
encuentro con
la felicidad y el
dolor del vivir
como dice
Kazuo Ohno”

“Otorgo [...J una
gran relevancia
a los procesos
socio-culturales
que atraviesan
la constitucion
de nuestras
corporalidades
asi como las
trayectorias
corporales de
los performers”.
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Las coreografias de nuestra alma encarnada

El Butoh es una danza de vanguardia
Japonesa que llega a la Argentina por
primera vez en el afio 1986 de la mano
de Kazuo Ohno. Desde entonces, su
expansion ha sido continua.

En nuestro pais, actualmente, se dictan
cursos de Butoh en centros culturales

e instituciones universitarias, y existen
diversos grupos de experimentacion en
danza Butoh.

Patricia Aschieri es performer de Butoh,
antropdloga, actriz, docente e investi-
gadora especializada en las reelabora-

ciones de esta danza en Argentina.

Me interesa destacar al respecto que la corpo-
reidad presente en todas las artes japonesas,
es muy distinta a la que plantean las técnicas
occidentales. Algunos filosofos e investi-
gadores como Yuasa Yasuo, por ejemplo
enmarcan las practicas artisticas dentro de lo
que denominan “métedos de auto-cultivacion”,
cuyo fin seria alcanzar la unicidad entre mente
¥ cuerpo que culmina en el Budismo, con

el satori y en el Taoismo, con el Tao. Desde

mi punto de vista esta caracteristica pone al
cuerpo en un lugar central en la experiencia de
traduccion cultural y es por ello que otorgo en
mis analisis, una gran relevancia a los procesos
socio-culturales que atraviesan la constitucion
de nuestras corporalidades asi como las trayec-
torias corporales de los performers.

;Desde tu perspectiva ;cuales son los
rasgos particulares que desarrollo el Butoh
Mix Argentino?

Si bien el Butoh tiene en su denominacion la
palabra “danza” evade definiciones rigidas

v suele ser caracterizada como un “teatro
bailado” o “una danza muy teatral” o “un paso
intermedio entre la danza y el teatro”. Tal vez
esto tiene que ver con que a diferencia de las
artes escénicas tradicionales japonesas, que no
reconocian la distincién entre danza y teatro
hasta la segunda guerra mundial, en “occiden-
te” danza y teatro tuvieron desarrollos separa-
dos. Bueno, el Butch Mix Argentino presenta
justamente, una variedad de propuestas en las
que se evidencia una asimilacion diferencial
por parte de los performers de acuerdo a su
trayectoria corporal y a quienes hayan sido sus
“maestros”. Los pioneros de la danza butoh
local poseen esta formacion disimil. Esto pro-
pone tendencias: algunos son muy expresivos,
otros muy abstractos, otros demasiado intimos
v personales. Pero esto no es solo producto

de si vienen de uno u otro campo, sino que
también se suma el hecho de considerar los
momentos historicos en los que los bailarines
fueron socializados. Pensemos en este sentido
que las traducciones de la danza butoh se dan
precisamente, en el momento histérico en que
se da un pasaje de la modernidad a 1a posmo-
dernidad y en nuestro caso histérico particular,
se afiade el pasaje desde una dictadura feroz al
pleno neoliberalismo menemista y, actual-
mente, transitamos una agitada lucha por



*PATRICIA ASCHIERI es antropéloga,
actriz e intérprete de danza Butoh. Es
docente e investigadora en la Carrera
de Artes Combinadas, Integra el Equipo
de Antropologia del Cuerpo y la Per-
formance del Inst. Cs. Antropolégicas
(UBA); es docente e investigadora en la
Lic. en Psicomotricidad (UNTReF), y en
la Catedra Etnocoreologia (Conservato-
rio Manuel de Falla, GCBA). Se especiali-
za en las perspectivas interculturales so-
bre danza y teatro de tradicion oriental.
Obtuvo las becas de la Universidad de
Buenos Aires para realizar su doctorado
con una investigacion acerca de las
reapropiaciones de la Danza Butoh en
Argentina y del Fondo Nacional de las
Artes. Dicté seminarios de Danza Butoh
en el C. C. de la Embajada de Japén,
Universidad de Tandil, C. C. Konex,
ADENO, EMAD (GCBA) e Instituto de la
Mascara entre otros. Cre6 los grupos de
investigacién teatral “Teatrolapeste” y
actualmente dinge el Grupo de Experi-
mentacién Oroborus Teatro Butoh.

los sentidos otorgados a la democracia Esto
supone cambios en los valores y en las ideas
que, de acuerdo a la edad de los performers
inciden, por ejemplo, otorgandole distintos
sentidos especificos a la practica grupal o
individual entre otras cosas

JComo ves los efectos de la globalizacion
-tendientes a homogeneizarlo todo- frente a
las singularidades locales que desarrolla la
disciplina?

La danza butoh tiende a ser experimentada
como una danza de todos, una “danza plane-
taria” llegan a decir algunos performers. Pero
C€Treo yo, TENemos que Tecorrer un largo camino
en la profundizacién de un Butoh que movi-
lice, que conmueva, que explore en nuestras
raices propias y particulares. Se trata de un
terreno bastante contradictorio. En la variedad
de respuestas se ponen en juego no solo la
creatividad de las culturas locales y la de los
performers en particular, sino que también

se experimenta una tension entre lo global y

lo local, entre la asimilacion de lo viene de un

“otro” y la reformulacion en términos propios.

DANZA NO ESTA MUE! RTA, ESTA DORMIDA
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Hubo algunas experiencias estéticas en este
sentido. Por ejemplo Gustavo Collini realizd
en 1995 la puesta Tango Butoh. Con textos
de Horacio Ferrer y el acompafiamiento del
bandoneonista Daniel Binelli. Su programa de
mano, presentaba el espectaculo con la frase
“se retinen los fantasmas que emergen desde
lo mas profundo del teatro Noh, que montados
en el lomo indomable de un bandonedn, pro-
testan bailando en una historia de pasion”.
Otro ejemplo puede verse en la puesta de
Talek en el afio 2003 realizada por el grupo
La Brizna, bajo direccién de Rhea Volij en la
que se partia “del mito wichi sobre el origen
del hombre y de las lenguas”. No obstante,
hay que aclarar que este tipo de indagaciones
que buscaban incluir aspectos de la cultura
local, se debilitaron bastante y las propuestas
actualmente guardan relacion con poéticas
mas subjetivas ¥ personales.

(Encontras alguna tension en la recepcion
o ensefianza del Butoh, de raiz oriental,
desde la perspectiva occidental?

i, claro, hay tensiones gque crean brechas

que deberiamos aprovechar. Creo que ain no
somos concientes de eso, que no hemos reflex-
ionado todavia sobre estas cuestiones. A ver,
la danza butoh no es una danza formalizada,
esuna danza que se basa en la improvisacién.
Su forma de transmision se realiza a partir de
“codigos somAaticos™ que serian las palabras y
las acciones que acompafian a los ejercicios,
cuyo significado se va comprendiendo a partir
de la practica reiterada, de la experiencia en el
hacer. Y algo que no es un dato menor, de la
direccion de un guia Esta situacion, convierte
el proceso de la transmision de la técnica en
un factor clave. En nuestro caso, la posicion
geografica y economica hace que sea mas
dificil para “los maestros” llegar a la Argentina.
Cuando vienen, solo pueden dar workshops cor-
tos en los que aparecen un montén de palabras
japonesas como ma, kata, yugen, mono
mwoare, ete., pero su significado, la mayor par-
te de las veces, queda vedado producto de las
barreras del idioma. Sin embargo, otras pala-
bras nos son mas familiares por ser vocablos
de uso frecuente en el campo v la danza occi-
dental como “energia”, “presencia”, “centro”,
“espontaneidad” e “improvisacién”, pero cuyo
sentido especifico deberiamos comprender
desde el contexto cultural japonés. Este es un
riesgo, pues nuestra tendencia es interpretar
desde lo que conocemos y el fundamento de
las técnicas de autocultivacion japonesa, como
sostiene Yuasa Yasuo, privilegian “entrar en

1a mente desde el cuerpo o desde la forma™
(imitacién) o en otras palabras, “entrenar la
mente a partir del entrenamiento del cuerpo”
Esta caracteristica presenta una dinamica bien
diferente a la que promueven la mayor parte
de las practicas occidentales de danza y teatro

ESPECTACULO EN. GRUPO OROBORUS.

Esto puede ser un problema, pero también
puede no serlo. Las confusiones y ambigiie-
dades que acarrea la traduccion pueden de
todos modos resultar la fisura, la brecha que,
desde un fuerte compromiso en la exploracién
de la técnica, daria lugar no sélo a multples
interpretaciones sino como ya ha sucedido, a
muy creativas respuestas estéticas.

Entonces ;jes posible hacer Butoh hoy?

Si, si es posible, jclaro! Butoh es una expresion
dancistico-teatral que explora la relacion Cuer-
po-Naturaleza-Cultura. Es un encuentro con la
felicidad y el dolor del vivir como dice Kazuo
Ohno. Es a partir de la profundizacion en la
técnica, del compromiso con nuestra cultura,
es decir, con la experiencia fenomenologica de
nuestro-ser-en-el mundo que podemos hacer
Eutoh jun Butoh mix? Si, puede ser. Pero son
las singulares coreografias de nuestra alma
encarnada.

noTA Melisa Watanabe
melisawatanabe@urbanikkei.com.ar
twitter @meliwatanabe

+info: www.butohpoesiacorporal blogspot.com
paschiog@gmail com

POESIA CORPORAL.

UN ESPACIO DEDICADO A LA
INVESTIGACION ENCARNADA".

PROXIMO CURSO A CARGO DE
PATRICIA ASCHIERI:

A partir d
cicios centrados en el peso, el flujo de energia y

tintos recursos

5y de ejer-

el tono muscular buscaremos descubrir las sut-

as del propio lenguaje corporal desde una

perspectiva que integ

lo fisico, lo emocional
y lo espiritual;

uir puentes entre opuestos
a partir de la reflexion del cuerpo como caming

alternativo a la l6gica del pensamiento. El ob-

ar la imaginacion en aquellos
lugares del cuerpo y del alma que se encuen-

tran dormidos para con

ar

magenes
escondidas en nuestros

uerpos y danzar.

Horario: viernes de 15.30 a 17.30hs
Requisitos: concurrir con ropa comoda para
realizar trabajo corporal

Lugar: Pequeno Contro Enjambre

Acunia de Figueroa 1656 Local A,

Palermo - Capital Federal
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